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RESUMEN

La presente tesis es una obra para piano tituldie ‘ sendero libre”. Esta composicidon

representa mi estética actual producto de mi pasel@®ET de musica en UDLA.

El discurso de esta obra representa un flujo peentara partir de la improvisacion como

herramienta de composicion. La parte principatsta tesis es la musica.

Para realizar el trabajo todo comienza por idetnategias desde lo macro a lo micro
partiendo por contestar dos preguntas: ¢ qué qdemio? y ¢de qué manera voy a hacerlo?
Luego de reflexionar sobre esto continle por eswuchlsica que me sacara de la

tradicionalidad en la cual merodeaba. Reflexiorsraas “la musica es un flujo constante
en el tiempo y espacio, el mar es un flujo infihito

Esta obra me obligdb a abandonar la zona de coaftatcual estaba acostumbrado como
estudiante, llevandome a desechar viejos modetasirdivos para poder situarme en el
momento actual al que correspondo. De esta mageaaias al PET pude expandir mi
perspectiva de la musica y asi poder comprendemiahas formas en que se expresa a
partir del arte como filosofia. Indagar en muasigasada en otros parametros enriquecié mi
vision de la improvisacion.



INTRODUCCION

Desde mi ingreso al PET de musica de UDLA la metiva personal desperté en mi como
estudiante el interés por la auto-superacion yakgbeda de resultados distintos en cuanto
al producto artistico. Gracias a las discusionescleases de Proyecto de titulo, hoy

comprendo el arte de una manera mas amplia.

En la busqueda de un sonido menos dogmatico, etiabjde esta propuesta es componer
una obra inspirada en el mar como un sendero hatilzertad y des jerarquizacion de mi
tradicionalidad como estética. La mar a lo largdadeistoria ha sido fuente de inspiracion

para artistas de diversas disciplinas.

El musico Francés Claude Debussy escribia paregoalacques Durand “"El mar ha sido
muy bueno para mi. Me ha develado todos sus cagficly es que la sincera pasion que
este artista sentia por este elemento de la nararalacio con él y le acompafio a lo largo

de toda su vidalsabel M Ayala Herrera. (2003). La mer (Tres estogimfonicos), de Claude Debussy.

2014, de academia.edu Sitio web: www.academia.edu)

El siguiente poema escrito en 1857 significa einpriimpulso para comenzar a redactar
esta propuesta artistica. Personalmente considerdagliteratura es siempre inspiradora

para el artista, proporciona imagenes y sensaciueepueden ser traducidas en musica:



Hombre libre, jtu siempre preferiras la mar!

Es tu espejo la mar; y contemplas tu alma

En el vaivén sin fin de su lamina inmensa,

Y tu espiritu no es menos amargo abismo.

Y gozas sumergiéndote al fondo de tu imagen;

Tus miembros la acarician y hasta tu corazon

Se olvida por momentos de su propio rumor

Ante el hondo quejido indomable y salvaje.

Ambos sois tenebrosos a la vez que discretos:

Hombre, nadie ha explorado tus abismales fondos,

iOh mar, nadie conoce tus intimas riquezas,

Tanto guardais, celosos, vuestros propios secretos!

Y entretanto han pasado innumerables siglos

Desde que os combatis sin tregua ni piedad,

Hasta tal punto amais la muerte y la matanza

iOh eternos gladiadores, oh implacables hermanos!

(Charles Baudelaire(1857).El hombre y la mar)



La persona que se dedica al arte (persona queengfich como individuo dentro de esta
sociedad) necesita inevitablemente crear y dispanmulsica de maneras distintas de vez
en cuando para asi conseguir nuevos resultadogqyedarse en la zona de confort. Para
esto se necesita una desconexion del yo, a motdaatem out’para mirarse desde afuera
y luego ser sometido a la auto-critica, de lo @idrse terminara trabajando de la misma

manera, repitiendo formulas, como ocurre en el myapular del que vengo

There is a heroic aspect to a musician who consirtoecreate; creation becomes an act of
conquering. But what is he conquering? He is essintconquering himself, over and
over again, conquering his own urge to accept tteus quo of his present form of

expression(Brad Mehldau. (2012). Creativity in Beethoven aaltrane. 2014, de Brad Mehldau Sitio

web: http://www.bradmehldau.com

La lucha del artista es una lucha constante consigono, si la gana se conquista asi
mismo, en opinion de Brad Mehldau en el que an#dizaeatividad existente en la musica
de Beethoveen y Coltrane, ambos referentes dmpeovisacion.(Es sabido queidwig

van Beethoveeantes de ser un gran compositor fue un gran ingador)



MARCO TEORICO

3.1 El mar como fuente de inspiracion

Al mirar ahora el océano, los pajaros, la vegetagideo que absolutamente todo en la
naturaleza surge del poder del juego libre que galpomo las olas contra el poder de los
limites. Los limites pueden ser intrincados, ssityede larga data como la estructura
genética del naranjo que tengo frente a mi. Per@aitén del Océano, el patrén del
naranjo o el de las gaviotas, surgen organicamestg patrones autoorganizadores. Estos
procesos creativos inherentes a la naturaleza soa plgunos la evolucién, y para otros
la creacidn. El flujo incesante a través del tienypdel espacio de este patron de patrones
es lo que los chinos llamarreo.

En opinion del autor Stephen Nacmanovitch en ebléd principio de la creacion viene del
juego libre, ese juego libre que puede ser obseresdel Mar y en la inocencia de los
nifios.

Desde este punto de vista la creacion nace desagiavisacion y el juego libre, juego
inocente o divind' llla” *. La improvisacién de alguna manera es parte derfgosicion

como si habldramos de una misma cosa. Cuando estamgponiendo ¢ estamos
improvisando? ¢ Y viceversa?

"Componer", escribe Arnold Schoenberg, "es una awigacion lentificada; a veces no se
puede escribir lo suficientemente rapido como guir el ritmo del flujo de ideas”

! Lfla: palabra sénscrita “juego divino” o “juego de lareacion”
(Stephen Nachmanovitch. (1990). El rio. En FreeyP(&6)-(52). USA: Planeta, Traduccion de Alicia

Steinberg, Paidds 2004)



3.2 Improvisacién hacia un sendero libre

A mediados de 1950 el Bop evolucioné muy rapidamest Estados Unidos como
consecuencia de la busqueda de una improvisacigrosmneestringida por la tonalidad.
Visionarios como George Russell y Charles Mingulicalpan conceptos de intuicion y
digresion, que ya habia sido anunciada por la raldgcLennie Tristano, desarrollando asi

formulaciones también esbozadas en la mUsica aldsitos afios veinte

El Free Jazz, de la mano de sus precursores comeit©rColeman y Evan Parker se
empieza a mezclar con la improvisacion libre yaade#iada en Europa a mediados de los
60, conocida hoy comduropean Free Improvisationdestacandose la utilizacion de

recursos extendidos, atonalidad, indeterminismpgemosiciones de laminas o capas en
actividad sonora y el alejamiento del virtuosisnemo direccion del discurso. Referentes
como el compositor y director de orquesta Ghun®dnuller representante del <Third

Stream Music> término acufiado por el para refedriecombinacion de técnicas clasicas
con el jazz, abren camino mediante mezcla de infias y corrientes desde distintos

lugares del mundo.

Hoy en dia la carrera tecnoldgica desatada partetriet, ha contribuido enormemente al
empaste de mdasicas influenciadas las unas conttas a pesar de las limitaciones

(distancias, idiomas, etnias).
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La improvisacion libre o abierta, es musica sinaggrevias establecidas, secuencias de
acordes o melodias previamente acordadas. A vesamprovisadores libres realizan un
esfuerzo activo para evitar referenciar a génerosicales reconocibles. Incluso una
improvisacion completamente libre es imposible suga desde la nada misma, ya que la
improvisacion no se concibe dentro de un vaci@®hcsi.

A mi manera de pensar, la busqueda de nuevasaedacipara/con la musica sin que a
nadie antes se la haya ocurrido, suena preten&ssaor eso que para la creacion musical
son tan importante los referentes.

En opinion del autor Wade Matthews, el siguierdeggfo apoya esta perspectiva:

No existe el ejecutante absoluto, ni tampoco elrawipador capaz de crear musica ex
nihilo®

Finalmente en la improvisacion no todo puede selilbae, no se puede disponer de toda la
gama de colores. Las limitaciones pueden significarreras o bloqueos en ciertas
dimensiones pero pueden significar libertad ensptato significa utilizar lo quStephen

Nachmanovitclpropone como “ el poder de los limites”.

% Ex nihilo: del latin “a partir de la nada“ o “desde la nada

(Wade Matthews . (2012). la libre improvisacionetrtontexto de la creacion musical. En Improvisardo
libre creacion musical(33). Espafia: Turner publizates)
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3.3 Composicién como direccion de la improvisacion

En esta tesis se aborda la improvisacion y la cemgm con la misma rigidez e
importancia, la creacion y reflexion en tiempo reain el motor de este proyecto,
improvisar no es tocar cualquier cosa. Cuando g@owisa inevitablemente hay una
historia detras que consiste en practicas, escuesaisdios, experiencias. Cada musico
tiene una memoria, un lenguaje y un gusto en péaticdatas que se involucran con el
hecho musical. Aunque en una improvisacion consta@bte se busque la separacion del
"yo” con el fin de llegar a resultados distintos| “yo” inevitablemente estara siendo

parte del hecho musical, ya que de otra manerétaesposible la ejecucion.

Desde mi perspectiva la expresion del arte es texdon directa entre la imaginacion
abstracta y la artesania del artista, ese sellm(mivision de mundo que puede proyectar
una filosofia en particular. Un hecho, una acciémuro suceso tangible de expresion

plasmado en el tiempo temporal o en el tiempoiestatira ser objeto de critica y anlisis.

En entrevista para la revista digital “cuadernas jdzz” La pianista Canadiense Kris
Davis, referente de este trabajo, sostielilizo la composicion para crear una direccion
especifica dentro de la musica improvisaddJesus Gonzalo. (2013).Entrevista: Kris

Davis.2014.de cuadernos de jazz.Sitio webw.cuadernosdejazz.com
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PLANTEAMIENTOS ETICOS Y ESTETICOS

4.1 Planteamientos éticos

En la busqueda de resultados distintos en el ptodutistico y a modo de auto-superacion
me encuentro en la obligacion de abandonar mi deneonfort, como ya sefalé, para asi
conseguir resultados distintos de lo que veniazaeado como compositor. A partir de la
investigacion encontré en la improvisacion libreug herederos (referentes mas actuales)
todo aquello que me hacia falta explotar, ya gone jaicio me encontraba estancado dentro
de la tradicionalidad del jazz. Particularmentea gstrspectiva de muasica me motiva a

explorar la improvisacién dentro de la composicion.

¢Por qué el mar?

Personalmente mantengo una relacién especiallgoarepuesto que creci en su cercania,
mis primeros pasos en la masica fueron en compiEisal sonido como ruido de fondo. Es
por esto mi motivacion por componer una obra arpdet sus cualidades. Es por esto que
utilizo el mar como detonante composicional sincedwrizarlo, solo con el fin de darme a
entender mejor. Todo lo que comprende un mar desjdafluencias, corrientes, un flujo

constante del cual se pueden abstraer cualidamtesnzando por su comportamiento
incierto del cual podemos observar algo muy serpem que solo con un remezén basta

para que se transforme en algo devastador (Tsunami)
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A mi modo de ver la improvisacion dada en la maisi@l mar se conectan a partir de la
siguiente reflexion: “el mar improvisa y la imptigacion es un mar”. A la vez todo este
hecho musical significa una enorme responsabiliglmdjue cada instante de la musica
depende del instante que paso, asi como tambiéqudde sigue. El resultado esperado es
una reflexion constante en tiempo real que busaqeel@r el espacio sonoro en el
momento adecuado. Es importante diferenciar eatreomposicion, que es un material
escrito, preparado en un tiempo diferido en dondepsede borrar y editar, y la
improvisacion que finalmente es una experienciaaigie no se puede escribir o plasmar

en un papel conservando todas las cualidades deb ls®noro.

Sin embargo estas dos expresiones representan isma rmosa ya que siendo por medio
escrito, algoritmos, imagenes o ideas abstractasogeren directamente sobre la fuente
sonora o sobre el muasico, finalmente es un hectsicaludado, en cualquiera de los dos
casos resultara una forma fija. Es por esto quizaita improvisacién como herramienta
de composicion, la estructuracion del contenidesta obra es una perspectiva personal de
la disposicion de las notas con el fin de des geliaar modelos discursivos. La musica
tiene sentido por si sola y se explica a si misasa,se puede desarrollar un discurso
original sin necesidad de seguir modelos discussiveer fruto de horas de reflexion, en

donde nada asegura una relacion directa entreadafitiempo invertido.
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4.2 Planteamientos estéticos

El jazz tradicional o conocido como jazz standardaeforma pre-fabricada, sometida a los
modos utilizados en ciertos acordes, ‘lolichés” ®, las secuencias de acordes, la gimnasia
y la pirotecnia. Esto significa improvisar una yeotez a modo de variacion sobre la forma,
los subyacentes modelos discursivos que, a trawési gerarquia convierten al ejecutante
en un replicador del pasado en vez de utilizar espaiesion como herramienta forjadora
del presente “aqui, ahora”. Elementos como léicaj la contingencia y la consciencia son
aplastadas en manos de lo comodo. Todas estas fiemones suficientes para decidirme
por abandonar esa suscripcion y defender mi masesde otra trinchera, es decir desde
otra estética. Para traducir lo abstracto en msjzartir de mi estética actual, la manera en
gue logro representar ese “libre flujo de ideass a través de la improvisacion como
medio de composicion y creacion. Siempre me haadasarriesgar en un hecho sonoro
irrepetible que surja de la inspiracion del momgee®por eso que en esta obra mezclo la

composicion y la improvisacion como una sola disivar.

Mi estética es una busqueda personal que nieganiidad, una exploracion en un
lenguaje mas libre de restriccion armoénica. DeHswito de esta obra abstraigo la idea de
un “sendero libre” de modelos discursivos, formas prefabricadas,idmes armoénicas,

desde ahi pienso la muasica ahora.

® Clichés del francés estereotipo o tipo de imprenta, ezt jse refiere a “muletillas”
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Basta un gesto para comenzar a desenvolver y sosterdiscurso en si mismo, todo nace
desde ahi, mas una cuota de trabajo constantduénando la toma de decisiones que
precisen darle sentido y forma a todo lo antegarsea por medio de una consonancia,
disonancia, duracion o silencio. Cuando planteamfaovisaciéon como herramienta para la
creacion, no lo hago a partir de caracteristisagiadas tales como lo improviso (que no
se preve o previene) o lo espontaneo (involuntan controlado). Todo lo contrario, lo
hago desde lo resuelto a partir de la misma impaxidn, conclusiones de practicas y
escuchas de mis propias improvisaciones. Es dadiedrganizacion de un discurso en
tiempo real, preparado en un tiempo diferido.

Es asi como me sumergi en este trabajo tras escdeladsicas que me alejaran del lugar
tradicional, para luego influenciarme de otras &ihs en cuanto a improvisacion y la
direccion de ésta. Finalmente el componer es amirgr todo aquello que se encuentra en
la “cabeza”, me refiero al pensamiento musicastd=funciona como una coleccion de
gestos que posee cada musico, algo imaginarioggdesprende para otorgar posibilidades
de como abordar o sostener una idea, un “gestodande se puede mezclar lo “nuevo”

0 “moderno” con lo "antiguo” y resultar algo brido.

La musica de Partiels’ para 18 musicos del compositor Gérard Grisejefente sugerido
en clases de Proyecto de titulo) me develo unsdfila de musica, un discurso proyectado
en el sonido mismo sin necesidad de utilizar madd ritmicas reconocibles,
precisamente este mismo pensamiento lo encontréeferentes como Kris Davis en
trabajos como’'Work for watet’ y “ Berio’. También en Hugues Dufourt enPiano

Concertod.
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4.3 Investigacion

La investigacion consistidé en indagar acerca @egditira, poesia, ensayos y musica, todo
aquello que fuera necesario para conectar la misica mi QUE y asi conseguir

reflexiones que me llevaran a tomar decisiones osijpnales.

Es por esto que indague en tendencias y refergoeeampliaran mi perspectiva, llegando
asi gracias a las clases de Proyecto de titulomalkica espectra(Grisey y Dufourt).
También a los compositores del siglo XX (ShoenbgrgDebussy) y pianistas
improvisadores actuales como (Kris Davis y Bradhdali). Para esto las Catedras durante
el afio fueron fundamentales para destruirme en skétieo. La investigacion que

significaba abordar cada trabajo en particular gemgtia revisiones de texto y musica.

Particularmente destaco dos trabajos de dondetodscauaje, aplicando estos parametros

estéticos en la composicion de esta Tesis
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CAT II-Proyecto de Titulo I:

Este trabajo consistia en componer a partir dédsomismo, debido a esto se realiz6 una

investigacion que en su aplicacion me obligé adaicon dinamicas.
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CAT Il -Composicion V:

Este trabajo consistié en investigacion sobreitésny recursos extendidos con el fin de
conocer maneras de modificacion respecto a timlmaor, asi mismo en la exploracion e

incorporacion del ruido en el discurso.
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DESCRIPCION DEL TRABAJO REALIZADO

5.1 Modo de trabajo

El resultado de esta obra significo una planifiéadiel trabajo a modo de estrategia para

asi conseguir los objetivos esperados:

* Investigacion (lecturas y escuchas)
» Aplicacion (practicas de improvisacion libre)

e Composicion (edicién y toma de decisiones compas)i

20



5.2 Descripcion de la obra

La obra es una composicion para piano, dentraisiearacteristicas principales se destaca
la improvisacion como herramienta de composiciéa)g vez, la improvisacion libre como
proyeccion del discurso. Esta musica esta pensadaspr presentada en vivo y tener una

duracion cercana a los 8 minutos, el formato estawl

El trabajo predominantemente se realiza en baseidas de duracidon prolongada y a la
superposicion de tritonos y segundas menores piliedatemente (también cuartas y
sextas bemoles). El discurso se consigue gracids improvisacion dentro de este
parametro, estableciendo una discursiva que ersarmllo se torna variable en cuanto a

dinamicas y acentos, al igual que la variabilidaidtente en la superficie del mar.

Las grabaciones también son parte del proceso mleragion en donde la critica se hace

presente, en busqueda de la objetividad del trabdgla estética idealizada.
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5.3 Analisis

Como abstraccion de las etapas de una ola, elrdis@s organizado de la siguiente

manera.

1- Formacion(inicio)
2- Crecimiento(desarrollo)

3- Dispersion (final)

Bajo mi vision esto responde a la realizacion desianfin de cosas y, como resultado de
esto, me atreveria a decir de todo €id’%(Free play o llamémoslo “Mar” para

vincularlo con este trabajo. Tanto la improvisacammo la composicién, se encuentran
sujetas a ideas o0 gestos con un inicio, desaryofinal. Desde esta logica la raya mas

diminuta en un pizarron puede ser dividida enpegtes, respondiendo a esta tricotomia.
* Forma
La forma de la obra es:

A—-libre—B- ruido- C

OO

® Rio: flujo permanente de ideas en la improvisacién

22



e Estructuracion

Para desarrollar la musica, hay que considerar egi@ ya se inicia desde el primer
acercamiento con el instrumento lo que suponepuaetica de la memoria, el lenguaje y
gustos personales del improvisador. Con la praeticpianos y teclados fui acercandome a
la estética pretendida, surgiendo toda la musida daprovisacion de superponer tritonos
y segundas menores predominantemente. A partisitese despliegan posibilidades de
abordar y desarrollar la musica. Posteriormenteiodas las improvisaciones grabadas y
luego de extensas escuchas logré sacar conclugianaselaborar un discurso, “un qué
decir’, una manera de proyectar con la musica, mnamera de aplicar el lenguaje. La
exploracion en el sonido también es parte de laicalss por eso que se incorpord

utilizaciéon de ruido.

A modo de reflexion cito desde el libro Free play:

“ El espiritu exploratorio se alimenta de la vagiad y del juego libre *

7 (Stephen Nachmanovitch . (1990). El rio. En Fres(1170). USA: Planeta)
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5.4 Relaciones y desarrollo

A Formacion:

A partir de duraciones prolongadas

Contenido disposiciones sin jerarquia tonal, compresiérsdaido.

Improvisacion #1:

Esta improvisacion es libre y es determinada pgporder al discurso ya establecido de

una manera compensatoria

Exploracion registro y texturas.

B Crecimiento:

A partir de duraciones prolongadas se retoma laposinion como direccion de la

improvisacion

Contenido disposiciones sin jerarquia tonal, expansiorsdeldo y aceleracion del pulso.

24



Improvisacion #2

Esta improvisacion es libre y se basa en interéendel timbre por medio de desechos
plasticos. El uso de este material es una critleacantaminacion que sufre el mar, por la

culpa de afos y afios de desperdicios plasticomdo®por el hombre.

Exploracion Modulacion e imbricacion timbrica, contraste ebettiras.

C Dispersion:

En esta ultima seccidn se regresa el discursotesciiravés de una interpretacion libre

parar concluir la obra.

Contenido dualidad de manos (direcciones contrarias), camicifra.

Es importante agregar que para vehiculizar la sgmtacion de la inestabilidad de la
superficie del mar, se utilizan anotaciones eralditpra que permanentemente colocan en

jague la sensacion de tiempo estable (rit, acelétvica, interpretacion libre).
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CONCLUSIONES

Gracias a este trabajo logre expandirme en cuapésspectiva de improvisacion, a través
de la composicion como direccion de la improvisaci®lunca habia reflexionado tanto en
en relacion al proceso creativo, con este trabajmpcendo que por medio de la

composicion es posible dirigir un discurso impradis de una manera clara, sin titubeos.

Como resultado, los objetivos de la propuesta sepliaron, puesto que la improvisacion
fue abordada con responsabilidad, resultando canforjadora del discurso oculta detras
de la composicion, logrando asi otras relacionea/gan la musica. La reflexion se hizo
presente permanente en los procesos de la reélizdei esta tesis. Por medio de la des
jerarquizacion de elementos predominantes en lacenésmo el desarrollo de melodias y
la jerarquia tonal, encontré en la negacion el sampara no hacer nada de lo anteriormente

postulado como compositor.

De esta manera lo que pretendo es seguir comminig® una manera libre de modelos
discursivos ya que gracias a la investigacion eméan la improvisacion libre la manera

mas ética y consecuente de expandirme como perspgastética.
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Para cerrar este trabajo agrego la siguiente @teBalulez citada por el autor Wade

Matthews:

Y el mismo Boulez, suponemos que tras cierta rifiexafiade ” La reflexion no es
producto de la escritura y del tiempo pasado duedatredaccion; la reflexion puede ser

instantanea y encontrarse en la improvisaciqRierre Boulez, Jalons pour unne décinne, Paris,

Christian Bourgeois Editeur, 1989, pag 137)

En esta obra se encuentra plasmado un afio de gcepacon los profesores del PET con
el fin destruirme en lo estéticmmetiendome a la critica e y a la investigandmaésicas

gue me sacaran de la tradicionalidad.

% (Wade Matthews . (2012). la libre improvisaciénetrtontexto de la creacién musical. En Improvisand

la libre creacion musical(23). Espafia: Turner pehitiones)
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